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Streszczenie

Mimo wielkich strat poniesionych w czasie drugiej wojny $wiatowej polskie zycie
teatralne szybko nabralo sit i zaczglto powraca¢ do dawnej $wicetnosci. Pierwsze miesiace
1 lata po 1945 roku minely pod znakiem odbudowy budynkoéw teatralnych i tworzenia
instytucji naukowych, ktérych celem bylo wyksztalci¢ nowa polska kadre artystyczna.
Artykul stanowi prébe rekonstrukcji sposoboéw, w jakie pod coraz czujnicjszym okiem
komunistycznych wladz odradzalo si¢ zycie teatralne w L.odzi. Popularno$¢ nowo stwo-
rzonego Teatru Wojska Polskiego i1 16dzka dziatalno$¢ Leona Schillera stanowig gldwne
aspekty, na ktorych autorka opiera swoje rozwazania. Artykul opisuje tez powody, dla
ktdrych Schiller zmuszony byt do wycofania si¢ z zycia teatralnego w 1949 roku. Pod-
loze do tych rozwazan stanowi kontekst upafistwowienia nowo powstajacych teatrow,
ktdrych repertuar zaczal by¢ ustalany nie tyle przez dyrektordw, rezyserow i artystow, co
przez wladze centralne.
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Striving to rebuild theatrical life in £.6dz over the period
1945-1949 (on selected examples)

Abstract

Despite the heavy losses Polish theatre suffered from during World War II, the natio-
nal, cultural and artistic life quickly took on the forces and began to return to its former
splendor. The first years after 1945 passed as marked by the reconstructions of theatrical
buildings and creation of academic institutions which aim was to develop Polish cultural
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environment. The article is an attempt to reconstruct the various ways in which city of
146dz reborn in terms of theatrical aspect, taking into account the watchful eye of the
communist authorities. The main aspects on which the author bases her analysis are: the
popularity of newly created Teatr Wojska Polskiego and Leon Schiller’s theatrical acti-
vities. Article describes the reasons for which Schiller was forced to retreat from artistic
life in 1949. Moreover, author focuses on the context of slow nationalization of theatres
and the way nearly all artistic projects were determined by the communist authorities.

Keywords: L.0dz, theatre, war, Leon Schiller

Od polowy XIX wieku do konca istnienia I Rzeczypospolitej we wrze-
sniu 1939 roku dzieje 16dzkiej sceny teatralnej byty zwigzane z zywiolem
,,czerwonego kura”, ktéry przez lata brutalnie przerywal ich dziatalnosc.
Przez ten okres ogien pochtonat takie budynki, jak Teatr ,,Victoria”, Teatr
Polski, Teatr Wielki 1 Teatr ,, Talia”. Mimo niesprzyjajacej passy i pojawia-
jacych sie na przestrzeni lat probleméw spoteczno-politycznych tddzcy
przedsiebiorcy teatralni doktadali wszelkich staraf, aby miasto jak naj-
prezniej rozwijato sie¢ pod katem artystycznym.

Do 1920 roku najwieksza duma teatralnej todzi byl piekny gmach
Teatru Wielkiego, ktory miescit sie¢ przy ul. Konstantynowskiej 14/16
(obecnie ul. Legionow). Budynek zostal zbudowany przez majetnego
przedsigbiorce, Fryderyka Sellina. W budynku teatru zostaly zainstalowa-
ne typowe dla przetomu wiekow nowinki techniczne, takie jak ogrzewanie
czy elektryczne oswietlenie. W zwiazku z tym obiekt bardzo zyskal na
atrakcyjnosci, stajac sie faktyczng wizytowka miasta. Niestety, po okoto
dwudziestu latach od jego otwarcia ogien doszczetnie zniszczyt budynek.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku wiadze Lodzi
utworzyly Teatr Miejski przy ul. Cegielnianej 63 (obecnie ul. Jaracza).
Glownym celem przyswiecajacym jego tworcom byto stworzenie miejsca,
ktore wypetnitoby cho¢ matg luke na opustoszalej teatralnej mapie Lo-
dzi. Przez pewien czasu udato si¢ utrzymac dziatalnos¢ teatru na dobrym
poziomie, jednak formalno-organizacyjne problemy skutkowaty czestymi
zmianami jego siedziby. Wkrotce decyzja wladz wraz z Teatrem Popular-
nym zostal wtaczony do nowo stworzonego Zespotu Teatrow Miejskich.
Ow zespot powiekszyt sie 1927 roku o Teatr Kameralny, ktory miat swoja
siedzibe w budynku Grand Hotelu. Teatr Polski zajal opuszczony lokal
przy ul. Cegielnianej. Nowa siedzibg, w ktorej pozostal az do wybuchu
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drugiej wojny $wiatowej, znalazt Teatr Miejski, przeniesiony na ul. Srod-
miejska 15 (obecnie ul. Wieckowskiego)'.

W okresie miedzywojennym kazdego lata w Parku Staszica uruchamia-
no Teatr Letni. Glownym miejscem wystawiania spektakli stala sie¢ muszla
koncertowa — pozostalo$¢ po wystawie rzemieslniczej w 1912 roku.

Na krotko przez wybuchem drugiej wojny swiatowe] L.6dz cierpiata na
brak budynkow, ktore w petni spetnialyby wymogi stawiane scenie teatral-
nej z prawdziwego zdarzenia. W dodatku sprawie nie stluzyla éwczesna
polityka magistratu. Co roku w kazdej jednostce teatralnej ogtaszano kon-
kurs na dyrektora. To skutkowato nie tylko ciagtlymi zmianami kadrowy-
mi, ale takze czestymi modyfikacjami artystycznych wizji na prowadzenie
teatru, w tym m.in. doboru repertuaru czy liczby premier w sezonie.

W okresie miedzywojennym obok profesjonalnych scen istniaty tak-
ze zespoty amatorskie, np. Scena Robotnicza prowadzona przez Witolda
Wandurskiego. Powstaty rowniez teatrzyki rewiowe starajace sie przycia-
ga¢ widzow lekkimi 1 zabawnymi widowiskami, w ktérych gléwng atrak-
cja byly skapo odziane tancerki.

Wybuch drugiej wojny swiatowe] zamrozil na szes¢ lat wszelkie proby
tworzenia srodowiska teatralnego w Lodzi. Dla catej polskiej kultury na-
staly czarne dni. Spoteczenstwo zostato pozbawione mozliwosci oficjalne-
go promowania swej sztuki. Wszelkie przejawy polskiego zycia teatralne-
go ograniczaty sie do tajnych kompletow, na ktorych w pelnej konspiracji
czytano utwory Mickiewicza, Stowackiego czy Fredry. Wreszcie nadszedt
koniec wojny, a wraz z nim nowe mozliwosci. Polskie spoteczenstwo mu-
siato si¢ dZwigna¢ z powojennej traumy. Podobnie musial si¢ odrodzié
teatr.

Nasza jest L.odz
,Rok 1945 przyniost Lodzi niewatpliwa szans¢ awansu w dziedzinie

zycia kulturalnego. Zakonczenie wojny oraz objecie wtadzy na wyzwala-
nych terenach Polski przez komunistéw sprawito, ze w warunkach ogrom-

! Tstotnym tfaktem dotyczacym przedwojenne] dzialalnosci 1o6dzkich teatréw dramatycznych
jest to, ile wystawiano wen spektakli. O tak duzej liczbie przedstawien, ktore odbyly sie w
lodzkich teatrach przed rokiem 1939, mozemy z dzisiejszej perspektywy jedynie pomarzy¢.
Zo0b. M. Koliniski, £.odZz miedzy wojnami: opowies¢ o zyciu miasta 1918—1939, 1.6d7 2007.
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nego zniszczenia stolicy, jej tymczasowa role m.in. na polu artystycznym
miata spetnia¢ £.6dz”?. Bezposredni wplyw na taki stan rzeczy mialy za-
pewne nastepujace czynniki: stosunkowo niewielka odlegtos¢ miasta od
Warszawy, wzglednie niski stopien zniszczen, duze wyludnienie, wreszcie
jego ,,robotniczy charakter, Swietnie wpisujacy sie¢ w nowa polityke kultu-
ralng™. Z rozwojem spoteczno-politycznym nastgpity proby wskrzeszania
wszelkich inicjatyw artystycznych. Obok muzyki, literatury, sztuk pla-
stycznych 1 kina musial si¢ pojawic tez teatr.

,,Pierwsze spotkanie 16dzkich aktoréw z publiczno$cig miasta jeszcze
nieoswojonego z faktem dopiero co odzyskane; wolnosci odbylo si¢ na
poczatku lutego 1945 roku w Sali Towarzystwa Spiewaczego »Lutnia«
przy ulicy 11 Listopada [...]. Byt to koncert-sktadanka zatytutowany wy-
mownie Nasza jest £.0dz [...]”*. Forma tego widowiska byla wzorowana
na przedwojennych rewiach. Prezentowany repertuar i poziom artystycz-
ny koncertu pozostawialy wiele do zyczenia. Teksty skeczow 1 piosenek
byty pisane napredce, aby zacheci¢ przede wszystkim mtodziez do czyn-
nego udzialu w odbudowie kraju. Mimo to na widowni zebraly si¢ thumy
mieszkancow Lodzi. Stalo si¢ tak przede wszystkim dlatego, ze koncert
wykonywany byt juz w wolnym od dziatan wojennych kraju, a znuze-
ni wszechogarniajagcym smutkiem i strachem Polacy jak nigdy wczesniej
spragnieni byli rozrywki. ,,Nasza jest £0dz 1 oprocz niej nie mamy nic. ..
— §piewali aktorzy, trawestujac popularng przed wojng piosenke. Stowa te,
podchwycone przez widownig, nabraty nieoczekiwane] wymowy. Lodzia-
nie stynacy z niezbyt duzego patriotyzmu dla swego »miasta kominéw«,
z pelnym przekonaniem 1 rado$cia powtarzali: »nasza jest £.6dz«”>.

W ten sposdb mieszkancy miasta mogli da¢ upust swym emocjom. Ra-
dos¢ z wolnosci 1 wybawienia spod jarzma niemieckiego okupanta zjed-
noczyla Polakéw o roznych pogladach, pozycjach spotecznych 1 gustach
artystycznych. Wszyscy poszukiwali sladéw dawnych szczesliwych dni.
Po tragicznym okupacyjnym odrgtwieniu teatralna £.0dz zaczgta powracaé
do zycia.

2 M. Filip, Szkic do portretu zycia kulturalnego fodzi 1945 r., [w:] Rok 1945 w Lodzi. Studia
i szkice, red. J. Zelazko, 1.6dz 2008, s. 217.

3 Ibidem.

4 8. Mrozinska, Poczatki teatru w wyzwolonej Fodzi, [W:] Tranzytem przez L6dzZ, red. 1. Boltué-
-Staszewska, £.6dz 1964, s. 239.

> Ibidem, s. 240.
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Teatr Wojska Polskiego

Polacy coraz liczniej przybywali z wojenne] poniewierki, prébujac si¢
odnalez¢ w nowej rzeczywistosci. Podobnie rzecz si¢ miata z artystami.
Aktorzy, rezyserzy, scenografowie, muzycy, tancerze, ktorzy przezyli
wojne, starali si¢ wdrozy¢ w powstajace na ich oczach struktury zycia
kulturalnego. Wiekszos$¢ z nich decydowata si¢ wejs¢ w sktad przyfron-
towych teatréw wojskowych. To im swa liczebno$¢ zawdzieczat pozniej
Teatr Wojska Polskiego.

W 1945 roku na terenie Lodzi powstato kilkanascie scen teatralnych,
ale najwiekszg stawag cieszyt si¢ wtasnie Teatr Wojska Polskiego, ktorego
owczesnym dyrektorem byt mjr Wiadystaw Krasnowiecki, a kierownikiem
literackim Adam Wazyk. Pojawieniu si¢ zespotu w Lodzi towarzyszyt jed-
nak konflikt, ktory wkrétce dotart az na szczebel centralny.

W 1944 roku, niemal natychmiast po utworzeniu I Armii WP potaczo-
nej pdzniej z Armig Ludowa, stworzono Ludowe Wojsko Polskie. Wkrotce
w jego ramach powstat Teatr Wojska Polskiego. W tydzien po wyzwoleniu
Lodzi, 26 stycznia 1945 roku, cze$¢ artystow nalezacych do TWP zajeta
siedzibe 16dzkiego Teatru Miejskiego — a konkretnie jego gmach przy ul.
Cegielnianej. To wlasnie stalo si¢ osig konfliktu. Spédr o lokal, ktoremu
towarzyszyta ozywiona dyskusja w prasie, probowano rozwigzac na wiele
sposobdw — niestety bezskutecznie. Nastroje pogorszyla tez informacja,
ze Niemcy opuszajac miasto, wywiezli cale wyposazenie techniczno-de-
koracyjne Teatru Miejskiego. Na wies¢ o tym, ze teatralny majatek byt
przechowywany w Lesznie, mjr Krasnowiecki wystat po niego swoich
podwiladnych, uznajac przywiezione rzeczy za swoista ,,zdobycz wojen-
ng”. Konflikt miedzy Teatrem Wojska Polskiego a Teatrem Miejskim nie-
ustannie narastal, jednoczesnie stajac si¢ przejawem rywalizacji miedzy
wladza wojskowa a cywilna. ,,Bowiem o ile Teatr Miejski podlegat Mini-
sterstwu Kultury 1 Sztuki, to Teatr Wojska Polskiego byt jednostka podpo-
rzagdkowang Gtéwnemu Zarzadowi Polityczno-Wychowawczemu Wojska
Polskiego. W tej sytuacji przewaga wplywow strony wojskowej spowo-
dowata likwidacje Teatru Miejskiego 1 sierpnia uchwata Miejskiej Rady
Narodowej ™. Jedyna rzecza, ktdra pozostata po tej instytucji, byto Studio
Teatralne majgce pierwotnie petnic¢ funkcje studium ksztalcacego przyszia

¢ M. Filip, op. cit., s. 222.



22 Barbara Pitak-Piaskowska

kadre sceniczng teatru. Warto wspomnie¢, ze w tym osrodku pierwsze szli-
ty aktorskie otrzymali m.in. Edward Dziewonski 1 Ludwik Benoit.

Tymczasem Teatr Wojska Polskiego z siedziba w Lodzi, pod kierow-
nictwem mjr. Krasnowieckiego, aspirowal do tego, aby sie sta¢ sceng
narodowa. Jego misja byto przyblizanie klasycznego repertuaru szerokim
rzeszom niewyksztalconych widzow, w tym robotnikoéw 1 mieszkancéw
wsi’. Jednoczesnie byl to jedyny t6dzki teatr, ktory miat kompletny zespot
artystyczny. W jego sktad wchodzili tacy artysci, jak Andrzej Lapicki, Zo-
fia Mrozowska 1 Czestaw Woltejko. Teatr Wojska Polskiego mogt tez sie
poszczyci¢ wybitng kadrg rezyserska, do ktorej nalezeli Juliusz Osterwa,
Jan Kreczmar, Edmund Wiercinski i Aleksander Zelwerowicz. Obecnos¢
tych ludzi 1 ich czynny udzial w dziatalno$ci sceny gwarantowaly wysoki
poziom artystyczny. Z miesigca na miesiac Lodz zaczela si¢ stawac coraz
prezniej dziatajacym osrodkiem teatralnym na powojennej mapie Polski.
,,W ramach Teatru Wojska polskiego powstaty rowniez inne ciekawe pla-
cowki. Scena Poetycka miata by¢ w zamierzeniach swoich tworcow, Ed-
munda Wiercinskiego i Bohdana Korzeniewskiego, laboratorium teatral-
nym. Nie przetrwala jednak roku, zamknigta po premierze FElektry Jeana
Giraudoux pod zarzutem szerzenia dekadentyzmu, nurtu obcego nowym
wtadzom. Podobny los spotkat Estrade Poetycka prowadzong przez Marie
Wiercinska™s.

Jesienig 1945 roku Zespot Teatrow Miejskich powiekszyt si¢ o Teatr Po-
wszechny Towarzystwa Uniwersytetow Robotniczych, w ktorym domino-
wal mieszany repertuar rozrywkowy. W zwigzku z zabawowym charakte-
rem wystawianych spektakli frekwencja co wieczor byta wysoka. Jednymi
z pierwszych sztuk, ktére zostaly tam zaprezentowane, byty Pan Jowialski
Aleksandra Fredry i Skiz Gabrieli Zapolskiej®> Kolejnym todzkim teatrem,
ktéry po wojnie zyskat duza popularnosé, stat si¢ Teatr Miniatur ,,Syrena”,
mieszczacy sie w gmachu przy ul. Traugutta 1. W zespole kierowanym
przez Jerzego Jurandota wystepowali m.in. Edward Dziewonski 1 Alina
Janowska. Mimo ostrych krytyk prasowych za kultywowanie przedwojen-
nych form, spektakl Szopka polityczna cieszyt si¢ duzym zainteresowanie-

7 Podobne zalozenie w pézniejszych latach przyswiecalo tez Leonowi Schillerowi, ktory wkrot-
ce stangl na czele Teatru Wojska Polskiego.

8 M. Filip, op. cit., s. 224.

® Zob. 20 lat Teatru Powszechnego w Lodzi: 1945-1965, red. . Boltu¢-Staszewska, 1.6d7 1965.
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m”"°. Nalezy tez wspomnie¢, ze pod koniec 1945 roku w Lodzi dziataty
jeszcze: Teatr Komedii Muzycznej ,,Lutnia” przybyly z Wilna oraz Te-
atr Kameralny Domu Zotnierza, w ktorym wystepowata Hanka Bielicka.
Zainteresowaniem widzow cieszyly si¢ teatrzyki Rozmaitosci 1 Bagatela.
Lodzey tworcy nie zapomnieli réwniez o najmtodszej widowni. W tym
samym roku powstaly teatry lalkowe, takie jak Teatr Lalek przy Towa-
rzystwie Teatréw Lalkowych, Teatr Marionetek Feliksa Kuczkowskiego
i teatr ,Bajka”. Wreszcie, na afiszach pojawia¢ si¢ zaczely ogtoszenia
o roznego rodzaju imprezach widowiskowo-teatralnych. W do niedawna
smutnej 1 posgpne] powojennej Lodzi pojawito si¢ dtugo wyczekiwane
ozywienie teatralnej aktywnosci jej mieszkancow.

Dzialalnosé Leona Schillera

Wybitny rezyser, krytyk 1 teoretyk teatru, Leon Schiller, dostrzegt
w Lodzi potencjal teatralny. Z jego inicjatywy powstato czasopismo za-
tytulowane , 1.0dz Teatralna”. Byt tez redaktorem pisma ,, Teatr”. W 1946
roku w jednej z pierwszych kronik informowano: ,,1.0dz, miasto liczace
z gbrg pot miliona mieszkancow, stolica proletariatu polskiego [...], Lodz,
ktérej styl nadaja [...] niezliczone rzesze dziataczy spotecznych i poli-
tycznych, tworzacych wraz z demokratycznymi masami pracowniczymi
nowg rzeczywisto$¢: Polske Ludowa — L.6dz nie ma swego teatru, ktérego
ksztatt i rozmiary odpowiadatyby powadze i sile zainteresowan artystycz-
nych setek tysiecy widzow™".

Poniewaz widziano w Lodzi ogromny potencjal i uwazano, ze miasto
stanowi powazng konkurencje dla podnoszacej si¢ z ruin Warszawy, te-
atralne oczekiwania wzgledem niej rosty. Zaczeta powstawac todzka szko-
ta teatralna, ktérej zadaniem miato by¢ ksztalcenie rezyserow, aktorow
1 scenografow. Z coraz wigkszym przekonaniem wypowiadano sie takze
o potrzebie wzniesienia nowego gmachu teatralnego, ktoéry odpowiadatby
wymogom owczesnej sztuki 1 techniki teatru. W cytowanej juz kronice
,Lodzi Teatralne]” pisano dalej: ,,czempredze] nalezy przystapi¢ do bu-
dowy Teatru Narodowego w Lodzi. Zanim architekci, specjalisci w dzie-

10 M. Filip, op. cit., s. 224.
W Kronika, ., Teatr” 1946/1947, nr 1, s. 20.
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dzinie nowoczesnego budownictwa teatralnego zaprojektuja plan takiej
monumentalnej budowli, nalezy przystagpi¢ natychmiast do odbudowy
jedynego teatru, jaki w pewnej mierze bytby zdolny zadaniom, o ktérych
wyzej byta mowa sprostaé — tj. teatru przy ulicy Srodmiejskiej”.

Do zrealizowania tak ambitnego planu potrzebne byly ogromne fundu-
sze, ktorych wladze panstwowe nie byly w stanie zapewni¢. Zdecydowano
sig zwroci¢ w tej kwestii z apelem do spoteczenstwa. Lodzianie zgodzili
si¢ na opodatkowanie biletéw wstepu na wszystkie przedstawienia teatral-
ne, kinowe, rozrywkowe, sportowe itp. Niezwykle inspirujacy dla wspot-
czesnego czytelnika moze by¢ fakt, ze pomimo trudnych powojennych
warunkéw bytowych mieszkancy z przekonaniem 1 wiarg odniesli si¢ do
tak ambitnej spotecznej inicjatywy. Do sprzedazy trafity takze, nazywane
powszechnie , nalepkami-cegietkami”, kartki, z ktorych dochdd miat by¢
przeznaczony na budowe nowego tddzkiego teatru. Stworzono juz nawet
Komitet Budowy Teatru, w ktorego uchwale z 1946 roku czytamy: , Na
posiedzeniu Komitetu Budowy Teatru Narodowego w Lodzi odbytym
w dniu 30 sierpnia b.r. w gmachu Miejskiego Wydzialu Kultury i Sztuki,
przy udziale wszystkich dyrektorow scen todzkich i1 przedstawicieli Filmu
Polskiego, po przemowieniu Ob. Prezydenta Mijala oraz przewodnicza-
cego Komitetu Ob. Schillera uchwalono wprowadzi¢ procentowy doda-
tek do cen biletow we wszystkich teatrach, kinoteatrach rozszerzajac go
réwniez na wszystkie imprezy rozrywkowe. Zebrani, zgodnie z apelem
wystosowanym do spoteczenstwa todzkiego przed niedawnym czasem,
zywig nadzieje, iz skromny ten dodatek do cen biletéw nie obcigzy zbyt-
nio widzow, a da im mozno$¢ przyczynienia si¢ do realizacji wielkiego
dzieta spolecznego™®.

W tym przelomowym dla Lodzi momencie pojawit sie w zyciu kul-
turalnym miasta Leon Schiller. Uznany za jednego z czolowych twor-
coOw teatralnych pracujacych i dzialajacych na rzecz ,miasta kominow”
Schiller objat dyrekcje w Teatrze Wojska Polskiego przy ul. Cegielnianej
1 w patacyku przy ul. Gdanskiej, gdzie usadowit si¢ Panstwowy Insty-
tut Sztuki Teatralnej. Pierwsza premierg Schillera po objeciu stanowiska
byta poswiecona problematyce wojennej sztuka Stefana Otwinowskiego
Wielkanoc. Wybor tego wlasnie dramatu rezyser argumentowal w sposob

12 Tbidem, s. 21.
13 Ibidem, s. 22.
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nastepujacy: ,,Jest to sztuka wyplywajaca z dobroci serca, spoteczenstwo
polskie 1 zydowskie przedstawione jest w oswietleniu sentymentalnym,
bez pokazywania piekielnej maszyny faszyzmu [...]. Poniewaz nie ma
obecnie sztuki, poza faktograficznymi, o pigknej 1 szlachetnej tendenc;i,
wystawienie Wielkanocy byto obowiazkiem spotecznym™.

Lodz pierwszych lat wolnosci byta niewatpliwie interesujacym dla
Schillera miejscem dziatan i spotkan tworczych. Rezyser otwarcie nazy-
wat ja dobrym miejscem dla teatru. Bylo tak nie tylko z uwagi na obecnos¢
szerokiej grupy ludzi zaangazowanych twérczo w rozne dziedziny zycia
intelektualnego 1 artystycznego, ale takze z powodu obecnosci ludzi pracy,
ktérych Schiller bardzo cenit 1 pragnat zapelnia¢ nimi widownig¢ swego
teatru. Warto w tym miejscu przypomnie€, ze whasnie w okresie todzkiej
kadencji Schillera powstaly jedne z jego najwazniejszych 1 najznamienit-
szych spektakli Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale (1946) Woj-
ciecha Bogustawskiego, ktory pokazywano wéwcezas nie tylko w wielu
miastach Polski, ale takze za granicami kraju, oraz Celestyna (1947) — po-
etycka basn Fernando de Rojasa. W poruszajacy sposob zinterpretowal tez
Burze (1947) Williama Szekspira.

Rok 1946 dat si¢ odczu¢ jako okres wzmozonej aktywnosci wtadz ko-
munistycznych wzgledem wszelkich poczynan artystyczno- 1 kulturotwor-
czych. Schiller sympatyzowat z komunistyczng lewica, dlatego umiat si¢
z nig porozumie¢. Gtéwnym postulatem jego polityki teatralnej byt teatr
majacy dotrze¢ do mas — w tym klasy robotniczej. Stynna idea teatru mo-
numentalnego Schillera coraz szerzej rozwijata si¢ dzigki jego teatralno-
-politycznej aktywnosci. W jednym z numerdéw , L.odzi Teatralne]” rezy-
ser pisal: ,,Stluzy¢ bedziemy temu ‘izmowi’, co stanie na strazy osiggnieé
Wielkiej Reformy, ktory na jej podwalinach zbuduje mysl o Polsce nowej,
silnej, gospodarnej, madrze si¢ organizujacej, oswieconej, szanujacej god-
nos$¢ Cztowieka, mitujacej pokoj, lecz gotowe) do walki z wrogami Ludu
polskiego i miedzynarodowego Swiata Pracy. Wyznawaé bedziemy tylko
taki ‘izm’, ktory nie zamyka oczu na podziemng robote obtakancow lub
zbrodniarzy, podsycang przez agentury obce 1 groteskowy, samozwanczy

W4 7 tej drogi teatr nie zejdzie. Wywiad z dyrektorem teatrow lodzkich Leonem Schillerem, ,Glos
Robotniczy™ 1946, nr 282, [cyt. za:] J. Timosiewicz, Rozmowy z Leonem Schillerem 1923—
—1953, Warszawa 1997.
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rzad emigracyjny, ztozony z renegatow, awanturnikéw 1 kondotieréw. [...]
A wigc ‘izm’ o zdecydowanym obliczu politycznym”?.

Powyzsze stowa okazaly si¢ znamienne dla powojenne] dziatalno$ci
Schillera. W styczniu 1946 roku rezyser stat si¢ cztonkiem Polskiej Partii
Robotniczej. Wkrétce uznano go za jednego z najbardziej wptywowych
cztonkoéw komitetu doradczego do spraw teatru dziatajacego przy Mini-
sterstwie Kultury. Opowiadajac sie po stronie wtadz, bez problemow od-
nalazt si¢ w nowej rzeczywistosci. Intensywnie dziatal na polu polityki.
Leon Schiller ,,odegrat istotna role w podporzadkowywaniu przez komu-
nistow srodowiska teatralnego i sowietyzacji polskiego teatru. Prze pigc
lat (1946-1950) stanowit wzorzec, wedle ktorego wtadze ocenialy innych
ludzi teatru, domagajac si¢ od nich takiej samej akceptacji, jaka okazy-
wat im Schiller”s, Rezyser obdarzony zostat szeregiem politycznych za-
szczytow, m.in. zostal postem na Sejm Ustawodawczy RP, byl odznaczony
Ztotym Krzyzem Zastugi 1 Sztandarem Pracy I klasy. Jednak z powodu
glebokiego zakorzenienia Schillera w tradycji Wielkiej Reformy, mitosci
do klasycznego narodowego repertuaru i przywiazania do kultury euro-
pejskiej po pewnym czasie zostal uznany przez wladze komunistyczne za
czlowieka obcego socjalistycznym, prorosyjskim ideatom. Schiller marzyt
bowiem o wystawieniu takich dramatow, jak Wesele Wyspianskiego czy
Dziady Mickiewicza. Nieustannie prébowat przekona¢ wladze do swego
pomystu, jednak te nigdy nie wyrazity na to zgody. Z tego powodu rezyser
zostal uznany za osobowos¢ niepokorng i wyrdzniajaca sie, ktora zgodnie
z logika systemu totalitarnego musi zosta¢ wyeliminowana. Istniejg opi-
nie, ze swych mocodawcow Schiller draznit kulturg osobista 1 erudycja,
ktore nie zawsze nalezaty do cech reprezentantow witadzy komunistyczne;j.
Stat si¢ ktopotliwym 1 niepotrzebnym sojusznikiem. Wkrétce pojawili si¢
tworcy mtodsi, mniej zdolni, o wezszych horyzontach, ktorymi rzadzacy
mogli tatwiej dyrygowaé. W 1949 roku Schiller opuscit L.6dz. Do konca
jednak staral si¢ by¢ aktywny zawodowo, dzielnie sprawujac piecze nad
wydawaniem swej kroniki zycia teatralnego — czasopisma ,,£.6dz Teatral-
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15 1.. Schiller, Teatr demokracji ludowej, ,1.6d7 Teatralna™ 1947/1948, nr 2, s. 8.
16 K. Braun, Teatr polski 1939-1989. Obszary wolnosci — obszary zniewolenia, Warszawa 1994,
s. 71.
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Rozw@j organizacji polskiego zycia teatralnego po 1945 roku opierat
si¢ gtéwnie na modelu sowieckim, polegajacym na panstwowej centrali-
zacji, co przejawiato si¢ czgsto zatwierdzaniem przez wladze repertuaru
dziatajacych teatrow, a z czasem nawet narzucaniem go z gory. Istniato
przekonanie, ze ,teatr jest narzedziem w walce spolecznej 1 ideologicz-
nej, poniewaz moze wptywac na psychike mas. Trescig jego repertuaru
powinno by¢ zatem dazenie do doskonatosci, a wiec ksztalcenie cztowie-
ka, narodu, spoteczenstwa”’. 6 kwietnia 1946 roku zostal wydany Dekret
Ministra Kultury 1 Sztuki, ktory powotywat do zycia Rade Teatralng. Jed-
nym z jej nadrzednych zadan bylo przedstawianie ministrowi wnioskdéw
o potrzebach zycia teatralnego 1 opiniowanie projektoéw ustaw rzadowych
dotyczacych ich rozwoju. W nastepnych dniach czerwca odbylo sie pierw-
sze posiedzenie, na ktorym referat inauguracyjny wyglosit Leon Krucz-
kowski — 6wczesny wiceminister kultury. Oméwit w nim trzy podstawowe
postulaty, na ktorych miata si¢ opiera¢ polityka teatralna wtadz. Po pierw-
sze Kruczkowski podkreslit, ze ,,0 obliczu ideologicznym i artystycznym
teatru w nowej Polsce zadecyduja w znacznym stopniu jego formy ustro-
jowo-organizacyjne oraz charakter podstaw gospodarczych, jakie sztuce
zdotamy zapewni¢”'s Nastepnie stwierdzit: | .chcemy, azeby teatr w Polsce
demokratycznej oddychat pelng piersia, pelnym poczuciem twoérczej swo-
body — ale pragniemy rowniez, aby 1 wychowywat swoj nardd, tak bardzo
dotad zle wychowywany, tak zgubnie obcigzony tradycjami anarchicz-
nej, zbyt czegsto wrecz tragiczne] donkiszoterii”. Wreszcie Kruczkowski
podkreslit, ze ,w gospodarce »ludzkiej« teatrow w nowej Polsce zerwac
musimy stanowczo — i to juz dzisiaj — z wczorajszymi metodami »giet-
dy aktorskiej« 1 przejs¢ bezwarunkowo do zasady racjonalnej planowosci
1 koordynacji. Dotyczy to zwlaszcza gtownych, czotowych teatréw, pan-
stwowych przede wszystkim, majacych do spetnienia szczego6lnie wazne
zadania artystyczne 1 spoteczno-kulturalne”.

17 K. Grzybowska, Czy teatr upowszechniony?, ,,Odrodzenie” 1946, nr 16-17, s. 12.
18 1,. Kruczkowski, Panstwo a teatr, ,Teatr” 1946, nr 3, s. 5.

1% Tbidem.

20 Tbidem.
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Dziatania i1 postulaty wtadz Polski Ludowej sa dowodem na to, ze 6w-
czesna kultura 1 sztuka zmierzaty nieubtaganie w kierunku powielania
wzordéw sowieckich — ku obszarom sztuki stuzacej whadzy totalitarnej.

Robotniczy charakter Lodzi poniekad wymusit na wladzach koniecz-
no$¢ zajecia sie potrzebami kulturalnymi mieszkancow miasta, co wply-
neto na ozywiony rozwdj 1 energiczng odbudowe srodowiska teatralnego.
Kulturalna prosperity Lodzi nie trwata jednak dlugo. W 1949 roku roz-
poczal si¢ swoisty exodus tworcdw 1 artystow teatralnych do powstajacej
z ruin stolicy. Nad wyraz silna okazala si¢ potrzeba stworzenia w War-
szawie zycia teatralnego. Nie zmienia to jednak faktu, ze przez pierwsze
cztery powojenne lata to 1.0dz byta uznawana za kulturalng stolice Polski.
Poniewaz szereg przybywajacych do miasta pisarzy 1 filmowcow byto
zafascynowanych ideologia marksistowska, L.odz byla zapewne przezen
postrzegana jako kolebka polskiej mys$li tworczej. Jednym z gléwnych
powodow takiego stanu rzeczy byl tez specyficzny profil 16dzkiego od-
biorcy — niewyksztatconego robotnika. Co wigcej, nalezy tez podkreslic,
ze ,,zycie teatralne Lodzi, cho¢ ogotocone w wyniku tego exodusu z wielu
znanych rezyserow 1 aktorow, zyskato silny impuls do dalszej dziatalnosci,
czego owocem byt m.in. teatr Kazimierza Dejmka”?.
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