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Juz w epoce przedpismiennej, kiedy powstawaly pierwsze budowle megalityczne, ludzka
wyobraznia i artystyczna wrazliwos¢ przypisywaty kamieniowi nadprzyrodzone wlasciwosci,
przenoszge go do sfery sacrum. W wierzeniach niektorych ludéw kamienie o nietypowych
ksztaltach, wysokie skaty czy gérskie szczyty stawaly si¢ siedzibami bogdéw i tajemnych
mocy. W miar¢ rozwoju cywilizacji kamien znajdowal zastosowanie w coraz to innych
dziedzinach zycia. Poniewaz jest materia, z ktora cztowiek obcuje od zarania dziejéw, zostat
automatycznie wchtonigty w obrgb pierwotnego myslenia symbolicznego, wystepujacego
w duzym natgzeniu u poetow.

W starozytnosci cechy wyrdzniajace kamienie szlachetne, takie jak ksztalt, kolor
i polyskliwos¢, pozwalaly widzie¢ w nich hierofanie lub przeciwnie — upatrywaé w nich
powinowactw z mocami demonicznymi. Sporadycznos¢ ich wystepowania oraz wlasciwosci
fizyczne sklanialy ludzi niemal wszystkich kultur do przypisywania im nadzwyczajnych
waloréw, np. rubin chronit przed ztem i nieczystymi myslami, jaspis miat leczy¢ szalenstwo,
agat uznawano za antidotum na ukaszenia skorpionow i pajakéw oraz za remedium na
choroby oczu. Opale zalecano stosowa¢ w celu wzmocnienia wzroku, ale tez, aby uczyni¢
noszaca je osobg niewidzialng. Posiadanie onyksu mialo natomiast obiecywaé wiernosé
i rozprasza¢ melancholig',

Ludy niemal wszystkich kontynentdéw przypisuja kamieniom takie przymioty, jak
trwatosé, ciezkos¢, solidnosdé, niepodzielnos. Sa one oznaka silty, stabilnosci 1 pewnosci,
oparcia, bywajg zrodlem zycia i plodnosci, a niekiedy nawet méwi si¢ o nich, ze sa
,,obdarzone duszg’ 2, Symbolika kamienna jest bardzo gleboko zakorzeniona m.in. w kulturze
chrzescijanskiej 1 w judaizmie. Biblia, historia, twoérczos¢ ludowa zaswiadczaja, ze
drogocenne kamienie bardzo czgsto taczono z ozdoba i pigcknem, z wiladza 1 bogactwem,

a takze ze §wigtoscia,.

L' P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 204-205.
2 W. Heflik, A. Mrozek, L. Natkaniec-Nowak, B. Szczepanowicz, Atlas biblijnych kamieni szlachetnych
i ozdobnych. Pochodzenie, miejsce w Biblii i symbolika, Krakow 2005, s. 23.
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Topos kamieni szlachetnych jest bardzo stary, tak stary, jak ustne przekazy biblijne,
a moze jeszcze starszy, bo wywodzacy si¢ z poganskich kananejskich wierzen w Tammuze
i Isztar lub z egipskiej liryki milosnej3. Poetyka kamienna miata zwigzek ze stalg obecnoscig
kamieni szlachetnych w zyciu starozytnych, a takze z ogromnym zachwytem i czcia, jaka je
darzono. Odkad tylko klejnoty staty si¢ obiektem pozadania, zaczeto przyrownywaé do nich
inne przedmioty uwielbienia, jak np. ukochang osobg, jej przymioty duchowe i fizyczne.

Wprost z wielkiej literatury starozytnosci, jaka stanowiq swiete ksiggi, basnie, eposy,
liryki itp., topos kamieni szlachetnych zostal przejety przez sredniowieczng literature
symboliczng, chetnie wykorzystujaca go do wyktadania prawd duchowych. Z powodu funkcji
obrazoburczych kamienie szlachetne cenit wysoko m.in. Dante Alighieri4.

Wzmozong fascynacj¢ kamieniami szlachetnymi i klejnotami przyniosta epoka
baroku. Ich czgsta obecno$¢ w przestrzeniach sakralnych i swieckich oraz w przyrodzie
inspirowala poetow. Barwa, ksztalt, blask, cieplo, zimno, miejsce i sposdb usytuowania
kamieni, oprawa jubilerska, pochodzenie kruszcéw, towarzyszace im mity, przypisywane
wlasnosci magiczne kumulowaty w nich warto$ci symboliczne i alegoryczne, wzbogacaty ich
znaczenie o glebszg rzeczywistosé. Metaforyka kamienna byla nastawiona rdéwniez na
budowanie obrazu poetyckiego, na precyzowanie przestania lirycznego, unaocznianie relacji
uczuciowych, kreowanie pigkna, wizualizowanie preferowanych wartosci czy przestrzeni
okotoludzkiej. Poezja ,kamienna” miata oddawaé ciaglosé, trwanie, nienaruszalnosc,
zmiennos¢, ulotno$¢, ruch oraz iluzje. Tworcy barokowi chetnie siggali po obiegowe,
skonwencjonalizowane sformutowania i obrazy. Zeby modc ewokowaé nowe skojarzenia,
postugiwali si¢ konceptualng gra, ktéra pozwalala odswiezy¢ zastane motywy 1 jeszeze raz
poruszy¢ wyobrazni¢ czytelnikébw. Nowe, projektowane skojarzenia — jak u Owczesnego
poety Jozefa Baki — miaty si¢ odnosi¢ do cielesno-duchowej natury czlowieka, zachtanne;,
emocjonalnej wigzi z rzeczami 1 dystansu wobec §wiata materii, temporalnego
i wanitatywnego wymiaru egzystencji ziemskiej’.

Wyobrazenia zwigzane ze S$wiatem mineralow byly chetnie wykorzystywane
i rozbudowywane rowniez przez literatur¢ romantyczng. Szczegdlnie upodobali je sobie
romantycy niemieccy, jak Novalis czy Ernst T. A. Hoffmann. Jedno ze zrddet inspiracji

stanowit dla nich §wiat kamieni szlachetnych reprezentowany przez tworczos¢ ludowa,

3 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow oryginalnych, Poznaf 2003,
s. 753.

4 Historia pigkna, red. U. Eco, przel. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 114.

5 1. Kotarska, ,,On karbunkulem Swietnym i ognistym”. W kregu metaforvki szlachetnych kamieni,

»Ruch Literacki” 1997, z. 4, s. 550.
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drugim zas, stymulujacym wyobrazni¢ tworcza, byt poglad o specyficznej sakralnej strukturze
natury. W przekonaniu romantykéw przyroda, w tym takze mineraly, stanowita czastke
wielkiego kosmosu, dlatego tez z kamieniami, skrywanymi w ciemnosciach podziemi,
tajemne zwiazki laczylty rozswietlone gwiazdy i planety oraz poszczegdlne czeéci ciata
1udzkiego6.

Dziedzictwo tradycji kulturowo-literackiej przejeta literatura i sztuka przelomu XIX
i XX w. Metale szlachetne oraz kolorowe kamienie byly bardzo uzyteczne w realizacji
symbolistycznej teorii barw, ktéra oparta zostata ,na tradycji surowych, zlotych mozaik

"7 Bogaty $wiat mineralow

bizantynskich czy kolorowej grze swiatet klejnotéw Wschodu
postuzyt symbolistom do wyrazania tresci spirytualnych i transcendentnych, do budowania
kontrastu skrajnej naturalnosci i ekstremalnej sztucznos$ci, zderzenia nagosci ludzkiego ciata
z potyskiem ozddb, réwniez dla uwydatnienia opozycji pomigdzy krajobrazem naturalnym
i sztucznie spreparowanym pejzazem. Mienigea si¢ tysigcami barw mineraldw sztuke
uprawiali Gustaw Flaubert, Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Gustaw Moreau,
Franz von Stuck, Gustaw Klimt czy Gabriel Rossetti. Wstrzasajace i glebokie przezycia
estetyczne wywoluja arcydziela sztuki zdobniczej opisane w powiesci Karla Huysmansa
Na wspakg, w Portrecie Doriana Graya Oscara Wilde’a oraz bogactwa Sezamu
przypomniane w Klechdach sezamowych Bolestawa Le§miana czy w malarstwie Stanistawa
Wyspianskiego na obrazach z cyklu Skarby Sezamu. Wsrdd rodzimych poetdéw tego okresu
sktonnos¢ do positkowania si¢ metaforyka kamienng dokumentujg liryki Tadeusza
Micinskiego, Edwarda Leszczyfiskiego, Jerzego Zutawskiego czy Kazimierza Tetmajera.
Wytwory kamienne, podobnie jak sztuczna natura, zamki, miasta, podziemia zyskujg bogatg
symbolikg, m.in. raju utraconego, mowig o penetracji wlasnego wnetrza. Autorzy
modernistyczni podejmujq topike kamienng w pelni swiadomi bagazu znaczen, w jakie przez
tysiaclecia obrosty barwne kamienie.

To upodobanie modernistéw do metaforyki kamiennej prowokuje zatem do
przyjrzenia sig, jak owa tendencja estetyczna konkretyzuje si¢ w tworczoscei lirycznej jednego
z najptodniejszych poetéw Mtodej Polski, jakim byt Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Oglad 713
utworéw ujawnia obecno$¢ odwotan do wysoko cenionych diamentéw (zamiennie

brylantéw), szafiréw, rubindéw, szmaragdéw oraz granatdw, ametystow, opali i turkusow.

© G. Bry$, Poetycki $wiat mineraléw w twérczosci miodszych symbolistow rosyjskich (Wiaczestaw
Iwanow, Andrzej Biely, Aleksander Blok), ,,Acta Universitatis Wratislaviensis” 1991, nr 1137, s. 47.

7 Ibidem.

8 Patrz: I.-K. Huysmans, Przedmowa napisana po dwudziestu latach, [w:] Idem, Na wspak, przel.
I. Rogozinski, Krakow 2003, s. 27.
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Przewijaja si¢ rdwniez topazy, jaspisy 1 mniej znane tygrysie oko, a takze kilka innych
bardziej pospolitych 1 mniej urodziwych. Maja swoje szczegdlne miejsce w poezji Tetmajera
marmury 1 granity oraz kamienie proweniencji organicznej — perly, korale i bursztyny.
Ponadto poeta chetnie odwotuje si¢ w utworach do nazw réznego rodzaju skal, metali i ich

stopow oraz pierwiastkow o charakterze niemetalicznym, co egzemplifikuje tabela.

Tabela 1. Stownictwo mineralogiczne uzyte w VIl seriach Poezji K. Przerwy-Tetmajera

Leksem Wystepowanie w poszczegélnych Czestotliwos¢ wystepowania Liczba
seriach Poezji w poszczegdlnych seriach ogélem
Zloto RRIRAATRIR 37, 66, 86, 61, 59, 45, 45, 29 428
Skala I, 11, 111, 1V, W, VI VI VI 21, 30, 50, 34, 37, 37,31,25 265
Srebro I, 11, 111, 1, W, VI VI VI 22,20,50,16,7,6,8,6 135
Kamien I, 11, 111, 1V, W, VI VI VI 14,14,17,8,10,9,6,2 80
Glaz I, 11, 11, 1V, VL VI VI 2,5,11,9,16,7,11,2 63
Stal AR 1,4,6,4,3,4,18,12 52
Marmur I, 11, 11, 1V, VL VI VI 6,2,18,3,3,1,10,4 47
Granit I, 11, 11, 1V, VL VI VI 9,56,8,529,2 46
Szafir I, 11, 11, 1V, VL VI VI 55,10,8,3,3,35 42
Krysztat ARIAATRIR 1,9,11,5,4,3,4,3 40
Szklo HIRINAA TR 1,510,6,8,4,2,2 38
Perta HIRINAA TR 54,51,2,11,33 34
Spiz 1, 111, 1V, W, VI VL VI 2,1,3,6,2,7,1 22
Piasek I, 11, 1V, VI VI VI 1,2,7,4,3,2,2 21
Zelazo I, 11, V, VI, VI VI 1,3,1,4,6,5 20
Lazur [= lazuryt, lapis lazuli] I, 10, 1l 4,2,13 19
Diament I, 11, 1V, W, VL VI 2,4,3,1,5,2 17
Miedz I, 11, 11, 1V, VL VI VI 3,1,2,1,2,1,5,2 17
Braz I, 11, 1V, W, VI, I 3,3,3,2,1,3 15
Lawa I, 11, 1V, W, VI VL VI 3,331,112 14
Oféw 1, 111, 1V, W, VI VL VI 4,4,1,2,1,1,1 14
Mosiadz I, 11, 1V, V, Vi 8,1,1,2,1 13
Koral I, 111, 1V, W, VI, I 1,1,1,323 11
Szmaragd I, 11, VI, VI, VI 2,5,1,1,1 10
Metal [ LV 1,332 9
Granat I, 111, 1V, VI 2,2,1,2 7
Brylant I, IV, V, VII, Vil 1,1,2,1,1 6
Fosfor 1, VI 4.1 5
Rubin IV, V, VI, VIl 1,2,1,1 5
Ametyst 1, VIl 3,1 4
Siarka I, V, VL VII 1,111 4
Bursztyn v,V 1,2 3
Alabaster Il 2 2
Bazalt Il 2 2
Krzemien VI, VI 1,1 2
Opal I, I 1,1 2
Turkus I,V 1,1 2
Wegiel I, VI 1,1 2
Agat Il 171 1
Asfalt Vil 1 1
Drogi kamien I 1 1
Jaspis Il 1 1
Kamien wegielny Il 1 1
Karbunkut [\ 1 1
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Tabela 1 cd.

Kos¢ stoniowa VI

Kruszec [\

Porfir [= magma] Il

Saletra [= sol skalna] Vil

Topaz Il

Tygrysie oko [kwarcowe] Il

alalalalalal—a
alalalalalal—a

Wapien Il

2 Patrz: tekst.

Panicz ludZmierski, wychowany u stop Tatr, podczas zdobywania gérskich szczytéw
w gronie bliskich przyjaciét chtongl pigckno tamtejszych krajobrazéw wszystkimi zmystami.
Podziwial kolorystyke przyrody o wschodzie i zachodzie stonca, zastuchiwat si¢ w $piew
wiatru i w melodi¢ wygrywang przez szemrzace, bystre strumienie. Palcami wodzil po
ostrych, granitowych turniach. To m.in. wyjasnia znaczny udzial stownictwa proweniencji
geologicznej, ktore uzywane bywa przez Tetmajera nie tylko w znaczeniu dostownym, ale
czesto takze w roli budulca nowych znaczen.

Kamienie szlachetne — jako Zze majg okreslona twardos¢ — sa trwale 1 btyszczace,
mozna je podda¢ polerowaniu lub oszlifowaé, a w przyrodzie bywaja zjawiskiem rzadkim,
.84 czesto symbolami »ziemskich gwiazd«, niebianskiego swiatla na ziemi, prawdy”9 badz
»prawd duchowych”lo. Sa tez klejnoty ,,obrazem bogactwa ksztaltdw 1 barw, réznorodnosci,
chaotycznos’ci”“, natomiast w rozmaitych basniach i balladach stanowia symbol ,,czystosci
plciowej i wiernosci™?. Ponadto poszczegdlne kamienie szlachetne i ozdobne maja swoja
indywidualng symbolike, w ktora obrosty na przestrzeni dziejow.

Z tej przyczyny, ze brylant jest jedna z form oszlifowanego diamentu i cechy fizyczne
maja do siebie zblizone, ich wydzwigk symboliczny si¢ dubluje. Na bazie dlugowiecznej
tradycji diament stal si¢ symbolem doskonalosci, czystosci i niezniszczalnosci. Ponadto jest
kojarzony ze $wiatlem i zyciem, wiernoscia, lojalnocia, nieztomnoscia i prawoscia’.

Tetmajer na pierwszym miejscu stawia optyczne wlasciwosci diamentu, ktére
sprawiaja, ze potrafi on odbija¢ swiatto sloneczne (w rzeczywistosci autor mégl mie¢ na
mysli brylant, poniewaz diament dopiero po oszlifowaniu zyskuje cechy soczewki, ktore
powoduja, ze brylant wydaje si¢ pltong¢ zywym ogniem). W kazdym razie kolekcja poety

obejmuje ,,[dyjamenty] czyste jak 1zy”, ,,dyjamenty promieniste” i ,btyszczace”.

® M. Oesterreicher-Mollwo, Kamienie szlachetne, [w:] Leksykon  symboli,  oprac.
M. Oesterreicher-Mollwo, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 62.

103y Kopalinski [I. Stefczyk], Kamienie drogocenne (klejnoty), [w:] Idem, Stownik symboli, Warszawa
1991, s. 138.

" Tbidem, s. 137.

2 Tbidem, s. 138.

3 H. Biedermann, Diament, [w:] Idem, Leksykon symboli, przet. J. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 68.
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W oryginalny sposéb poeta zasygnalizowal barwe glosu osoby, ktéra, spiewajac
smutng piesn rozstania, jednoczesnie placze z tesknoty (,,glos si¢ twdj caly blyszezy lez

strumieniem, jak sznur ze ztota wstega dyjatrnent(’)w”14

). Mamy tu do czynienia ze zlozonym
poréwnaniem, w ktorym zostaty silnie zaakcentowane zaréwno efekty l§nienia, jasnosci oraz
czystosci, jak i ksztattu.

Syriusz (zw. Psig Gwiazdg) to najjasniejsza i jedna z najblizszych gwiazd nocnego
nieba, polozona w gwiazdozbiorze Wielkiego Psa. Autor o$miu Serii jest przekonany
o niezniszczalnosci 1 niezmienno$ci blasku tegoz ciata niebieskiego, ktére wysyla ,,$wiatto
twarde jak diament” (Syriuszu! Cudzie gwiazd! Gdy patrze w ciebie... [inc.], IV, 582), ktdra
przeciwstawia marnej i krotkiej ludzkiej egzystencji. Podmiot liryczny opetany wizjg $mierci
czuje si¢ bardzo nieszczesliwy, zdajac sobie dodatkowo sprawe z tego, ze wobec wiecznosci
jest jedynie marnym pytem.

Rzezbiarz, stojacy przed swoim dopiero co ukonczonym dzietem, czuje, jak rozpiera

go proste ludzkie uczucie — duma — i wstydzi si¢ tego:

Czemuz ma dusze¢ budzi ludzka pycha?
Czemuz tak nie jest, jak dyjament lity,
ktéry nic w siebie nie wsiaka, nie wdycha?

(Michatl Aniot przed wykutq przez siebie ,, Nocq”, VI, 951)

Podmiot liryczny — Michal Aniot — jest artysta wysokiej rangi i $wiadomy
zajmowanego przez siebie stanowiska nie chce czué jak przecigtny czlowiek. Jako animator
ludzkiej wyobrazni, kreator mistycznych przezyé¢, takze jako wnikliwy kontemplator
rzeczywistosci, nadajacy jej nowy ksztalt, docierajacy do istoty rzeczy, czuje si¢ zazenowany
tym, ze rzadza nim zwykte emocje. Wolatby by¢ twardy jak diament, nie dopuszcza¢ do
siebie bodzcdéw naptywajacych z zewnatrz, zachowac natur¢ posagowego bdstwa. Tetmajer
w lirykach z cyklu Michal Aniol oraz w kilku innych wierszach probuje nakresli¢ uniwersalne
studium psychologiczne artysty, widziane z perspektywy mlodopolskiego poety.

Chege oddac hotd ,,dawno $cigtemu” lasowi, piewca Tatr ku pamigci rysuje pidrem

przepyszny obraz nieistniejacych juz drzew:

dumng dzide wierzchotka z zielonego ztota
wyrzyna dyjamentem w niebieskim krysztale,

a po pniach ciemnych $wiatlo stoneczne migota. ..

1 K. Przerwa-Tetmajer, Spiewaj mi! Spiewaj!... Nie! Nie ma przestrzenil... [inc.], [w:] Idem, Poezje,
Warszawa 1980, s. 657. Kolejne fragmenty lirykéw Tetmajera beda cytowane z tegoz wydania.
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Las stoi w pie$ni blasku i w stonecznej chwale —

o $wigty, o w ma pamige¢ dyjamentem wcigty

las o §wicie przed wyjsciem w gory — dawno $cigty.
(Na dawno Sciety las w Zakopanem, V1I, 1019)

Podmiot liryczny dwukrotnie nawiazuje do naturalnej wlasciwosci diamentu, ktoérego
niezwykta twardo$¢ sprawia, ze jest on uzywany do zdobienia krysztatéw, dokonywanego
gldéwnie przez zaprojektowany wczesniej system nacigé rozmaitych ksztattdw i rozmiardw.
W wierszu zatem wierzcholek drzewa przypomina diament, ktéry przecina krystalicznie
czyste niebo; jednoczesdnie las moze pozosta¢ na zawsze w czyjej$ pamieci, by¢ w ,,pamigé
dyjamentem wcigty”.

Z twardo$ci 1 moznosci obrabiania innych materii stynie takze brylant, ktéry to leksem

uzyty jest do budowy takiego oto poréwnania:

Po modrym morzu statek ptynie,

dziéb pruje wodg, Sruba warczy;

za soba ryje lénigcq bruzde,

jak brylant na stalowej tarczy.
(Statek odkrywezy, IV, 596)

Motyw ,rycia bruzdy” na wodzie czy tarczy mozna interpretowac jako torowanie
drogi nowym zjawiskom w sztuce przez artystow przelomu XIX i XX w.

Czasami brylant pojawia si¢ przy konstruowaniu efektow wizualnych. 1 tak bedace
komponentem krajobrazu ,,przedstoneczne zorze [sq], jak brylant w ogniu”, a ,,gwiezdziste
niebo jest tonig brylantowa”.

W mitologiach rozmaitych kultur szmaragd taczono z Ziemia, Stoncem, Ksigzycem,
deszczem, woda i wschodem. W symbolice chrzescijanskiej jest znakiem ,,czystosci,
prawosci 1 malzenskiej miltosci oraz niesmiertelnosci, trwatosci, wiary i nadziei™”. Jak
dowodzg pisarze starozytni, ma on moc odpedzania burz i niepogody oraz uwalniania
niewolnikéw, a takze przysparzania obfitych plonow'®.

Poeta mlodopolski najczgsciej wyzyskuje wlasciwoscei szmaragdu do nasycenia zieleni
rodlin 1 oddania kolorystyki glebin wodnych. Dlatego tez mozemy ogladac ,liscie ze

szmaragdu” i podziwiad, jak ,,szmaragdem stonce blyska na ciemnej drzew zieleni”, a takze

15 Szmaragd, [w:] W. Heflik, A. Mrozek, L. Natkaniec-Nowak, B. Szczepanowicz, op. cit., s. 96.
16 Szmaragd, [w:] H. Biedermann, op. cit., s. 359.
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jak ,jezioro odzwierciedla jawory szmaragdowym pasem” 1 jednoczesnie ton ,jezior
szmaragdowych”.

Obserwacje promieni stonecznych padajacych na tafle Morza Srédziemnego sprawity,
7e poeta w wierszu Sforice wymiennie zastosowat okreslenia ,,morskie gtgbie” i ,,szmaragdy”,
w kolejnym za$§ wierszu odwotal si¢ do synestezyjnych doswiadczen, kreujac wizje krainy
utkanej ,,z cisz szmaragdowych na tak ciemnej fali” (Widze kraj jakis w oddali, w oddali...
[inc.], 111, 431).

Do grona wspanialosci godnych zainteresowania artysty, bedacych ,cichym
marzeniem geniuszu poety”’, majq si¢ zalicza¢ m.in. ,,purpury, rozrzucone na zlote szafiry,
kaskady dyjamentéw ze skal szmaragdowych, srebrzysto-biatych peret tancujace wiry, rubiny
latajace na ksztalt rac ogniowych; [...] ametystu i teczy ptynace potoki” (Hymn wspaniafosci,
VIII, 1113) i inne dziwy. Jednak niestety poeci swoim rzemiostem nie moga zastuzy¢ sobie
na stawe i chwale, przeciwnie — cierpia na brak akceptacji otoczenia, uwaza si¢ ich za
,samotnych szalencéw” btadzacych po ziemi, co ,,nudzg swiat gorzkim stowem”, a po $mierci
mogg otrzymac jedynie ,,wymuszony wieniec”.

Poniewaz wierzono, Ze rubin $wieci w ciemnosci jak zarzacy sie wegiel, nadano mu
nazwe¢ karbunkut (od fac. carbunculus — wegielek). W sredniowieczu uchodzit on za kamien
o silnym dzialaniu leczniczym i odpedzajacym demony. Ze wzgledu na Zywq barwe rubin byt
uwazany za Srodek przeciw melancholii i przygnebieniu, a takze przeciw przykrym snom.
Uznawano go takze za ,,symbol godnosci krélewskiej, namigtnej mitoscei i sity Zyciowej””.

Kiedy ,,na Aniot Panski bijg dzwony”, wieczorng porg niebo mieni si¢ calg feerig barw
— ,juz gwiazdy wschodzg $wiatlolice, te, ktore ztoty réz promieni, te ktére blyszeza modro-
ztoto, o skrach rubinu, skrze zieleni”; az wreszcie ,,na niebie gwiazdy zapataly zlote, biekitne,
rubinowe” (Dzwony, V, 743, 744). Tetmajer za pomoca kolorystyki mineraléw daje
czytelnikowi zapis ulotnego wrazenia, jakie wywarta na nim faza przej$cia dnia w noc.
Sposdb obrazowania, jaki wykorzystuje, ujawnia wyrazne zwigzki z malarstwem
impresjonistycznym.

W jednym z utwordw duch ludzki powiada: ,jam jak zlotnik siedzial nad stolem
schylony 1 wzrok, boski wzrok ludzki, co nad gwiazdy ptynie, utopiony miat w kropli krwi
mojej rubinie” (W czerwcowq noc, VI, 909). Na plan pierwszy, przedstawiajacy ducha
ludzkiego, bedacego potaczeniem dwodch pierwiastkéw — boskiego (dalekosigzny wzrok)

i ludzkiego (zwigzana z cielesnosdcig krew), naklada si¢ plan drugi, na ktérym oglagdamy

7 Rubin, [w:] H. Biedermann, op. cit., s. 312.
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ztotnika i jego rzemiosto — oprawianie rubinu w zloto. Dlatego rubin w tym miejscu pelni
funkcje trojaka — stanowi nieodtaczny material pracy jubilera, a jednoczesnie symbolizuje
krew inasyca jej czerwien.

Szafir uwazano za symbol madrosci, skarbnice wszelkiej wiedzy, a dzigki swej
biekitnej barwie przetykanej ztotymi refleksami byt kojarzony z gwiazdzistym niebem'®,

Kontynuujac poetyckg tradycje, Tetmajer positkuje si¢ leksemem ,,szafir” dla oddania
barwy nieba, woéd i oczu. Podmiot liryczny wodzi wzrokiem po ,,szafirze niebios”, ktdry
udziela swej barwy skalistym szezytom — ,,géry blyszczaly jak wieze w szafirze nieba”. Gdy
mowa o oczach, wowczas czgsto szafir wystepuje wespol z innymi mineratami, tworzac
mozaik¢ migocacych kolordéw, np. ,,zlocisty szafir 6cz”, ,,oczy srebrnoszafirowe”. Poetycki
portret przepigknej kochanki, ktéra oblubieniec obserwuje w momencie, gdy jest ona gleboko
zamyslona, nie moze si¢ obejs¢ bez ,jasnoszafirowych oczu”; a fantastyczny swiat, bedacy
zmysleniem poety, nie moglby istnie¢ bez ,,ciemnych szafirow Arikarny oczu”.

Kiedy poeta przedstawia krajobraz nadwodny, stajg przed oczami ,,greckie szafirowe
morza”, na ktérych wzbierajg ,,szafirowe waty morskich, wzdetych toni”, a kiedy tafla wody
jest spokojna (,,szafirowo szklanna™), to na horyzoncie mozna ujrzeé ,,szafirowy morza pas”,
.Szafirowy morza grzbiet” czy wreszcie dostrzec, jak ,,szafir sennych wod sie krysztali”.
Z kolei za dnia ,,g6ry btyszcza w szafirdw oponie” i dzigki zjawisku perspektywy powietrznej
w oddali mieni si¢ ,,szafir szczytdow”. W ksigzycowa noc ,,na $niegach mrok szafiru siada”,
blask ziemskiego satelity rozsiewa wtedy ,,szafirowe swiatlo”, a wtérujacy mu Syriusz ,jak
szafir migoce”.

Uwadze Tetmajera, bacznego obserwatora tatrzanskiej fauny i flory, nie umknat tez
szafirowoblekitnawy goryczki kwiat”, ktory w jego poezji pojawia si¢ dos§é czesto jako
swoisty emblemat polskiej strony Karpat.

W lirykach Tetmajera szafir taczy sie z symbolika kregu chrzescijanskiego.
Synestezyjne okreslenie ,,szafirowe niebioséw Milczenie” (W milczeniu, IV, 542) to metafora
ambiwalentna. Na pierwszym biegunie jest wyrazem boskiego majestatu oraz pieczy, jaka
roztacza nad §wiatem Najwyzszy. Stworzyciel zerka na czlowieka sponad chmur, a jego
»ciche 1 ogromne tchnienie zawisa ponad dusza, jak palmowy krzew nad skroniag
podroznego”, staje si¢ balsamem na udrgke strapionych, ukojeniem ludzkich lgkéw
powodowanych nieustannym poczuciem bliskosci $mierci. Sama $wiadomos$¢ jego istnienia

daje wspaniate uczucie ukojenia. Jednak blogostan nie trwa wiecznie. Po fali optymizmu

1 Szafir, [w:] H. Biedermann, op. cit., s. 354.
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przychodzi czas na przemyslenia o pesymistycznie rysujacych si¢ realiach ludzkiego bytu.
Rozmyslajacy u§wiadamia sobie, ze wlasciwie w obliczu ,,szafirowego niebioséw Milczenia”
czuje si¢ ,jak dziecko z rodzinnych odepchnigte drzwi, ktére tgskni za swoim utraconym
domem”, bo przeciez zycie w niczym nie przypomina raju. Dlatego tez na drugim biegunie
znaczen przywoltanego motywu bedzie metafora nieczulego starotestamentowego Boga oraz
nieuchronnosci przeznaczenia.

W przeciwienstwie do rubinu, ktéry mial chroni¢ przed dzialaniem zlego, opalowi
przypisywano wlasciwosci negatywne. Mial on pono¢ zdolnos¢ przyciggania zlego,
rzucajgeego urok spojrzenia na swego wlasciciela. Z drugiej strony jest to mistyczny symbol
cierpienia, ktéry miat uczy¢ pokory, stuzby dla dobra drugiego cztowieka, oddawania bliznim
tego, co ma si¢ najcenniej szegolg.

Dociekliwy poeta przyczaja si¢ gdzie$ na jednym ze skalnych progéw, aby wnikliwie
zbada¢ zjawisko nocnych mgiet. Konkretyzacjg jego, jak mozna domniemywac,
wielogodzinnych obserwacji jest impresjonistyczny wiersz Mgly nocne. W fazie, kiedy
»juz ptyna w dot na lasy — na wierzchotkow fali rozestaty si¢ czarnej — na ich ciala mgliste
ksigzyc rzucil blask swietlny i cate srebrzyste lezg jak welon z pltynnych dziergany opali”
(Mgly nocne, 11, 237). Przywolane w wierszu wlasciwosci optyczne opali sugeruja wrazenie
plynnoscei, dynamiki i nieustannej przemiany natury.

Najezesdeie] wystepujacym u topazow jest zabarwienie zotte, powszechnie kojarzone
7 promieniami stonecznymi. Barwa ta jest symbolem madrosci, intelektu i dojrzalosci
psychicznej czlowieka. Poeci kolor topazu utozsamiali czgsto z blaskiem szlachetnego wina.
Kamien ten mial tez korzystnie wplywaé na umyst i koncentracje mysli, a stowom nadawac
sity wyrazu i przekonaniazo.

W wierszu bliskim parnasistowskiej estetyce (Ogrdd lesbijski) pojawia sie ,,ogrod
peten cienia, gmach na kolumnach wykutych w marmurze, §wiatel szafiry, topazy i roze,
alabastrowe sale 1 przedsienia, kwiaty w wazonach rznigtych w ametyscie, kielichy z piany,
ze szmaragdu liScie” (Ogrod leshijski, 11, 359). W ksiezycowa noc marmur kolumn
i posagdéw gra tysigcem barw, ktére doréwnuja blaskiem tylko drogocennym kamieniom.
Niekiedy budulec ten, zachowujac si¢ jak zwierciadto, w ktérym przeglada si¢ nocne niebo,
mieni si¢ ztotawozolta poswiata, jaka majg tylko najszlachetniejsze okazy topazu.

Do najbardziej cenionych turkusdéw naleza te o barwie zielonej i niebieskiej. Potysk

ich jest woskowaty 1 sq one nieprzezroczyste. Ze wzgledu na walory dekoracyjne ozdabiano

19 Opal, [w:] W. Heflik, A. Mrozek, L. Natkaniec-Nowak, B. Szczepanowicz, op. cit., s. 130.
207, opaz, [w:] W. Heflik, A. Mrozek, L. Natkaniec-Nowak, B. Szczepanowicz, op. cit., s. 99, 102.
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nimi bron, tarcze, butawy 1 biskupie pastoraty. Szczegdlnym zainteresowaniem cieszyly sig¢
w Ameryce przedkolumbijskiej, gdzie taczono ich symbolike z ogniem i storicem®.

W jednym z najbardziej znanych lirykéw tatrzanskich Tetmajera ,,ponad doling si¢
rozwiesza srebrzystoturkusowa cisza nieba w stonecznych skrach” (Widok ze Swinicy do
Doliny Wierchcichej, 11, 223). Poeta na palecie barw miesza biekit nieba z zottym Swiattem
stonca, otrzymujac — wedle prawidel malarstwa — kolor zielony, przetykany srebrzystymi
niémi. Ponadto mamy tu do czynienia ze zjawiskiem typowym dla romantyzmu
i neoromantyzmu — z synestezja transpozycyjna. W podanym przykladzie stanowi ona
zestawienie epitetu kolorystycznego z abstrakcyjnym pojeciem ciszy. Przez symbolistow byta
ona czesto nazywana barwnym styszeniem, gdyz za jej pomocg — w nowatorski sposob —
mozna bylo przektada¢ wrazenia odbierane przez jedne zmysty na kod przystgpny dla innych.
Tetmajer sprawia, ze to, co z pozoru uchwytne jedynie stuchem, staje si¢ jednakowo dostgpne
ludzkim oczom. Natomiast na nocnym niebie poeta maluje gwiazdy ,,0d turkusa bladsze”
(Dzwony, V, 738).

Filetowy kolor ametystu oznacza tesknote za doskonatoscia, samotnos¢ oraz §wigtose.
Jako minerat symbolizuje czystos¢ duchowsg i fizyczng, trwato§é uczué, lojalnosé, przyjazn
i przewage dobra. Fioletowa barwa szat liturgicznych jest znakiem pokuty, zalu
i kontemplacji*®.

Tetmajer, opetany Baudelaire’owska wizjg pustki i samotnosci, czgsto eksploatowat
motyw bezludzia, ktéry — zaleznie od kontekstu — mozna interpretowaé na rézne sposoby.
Obnazanie tajemnic zakamarkow pustej wyspy jest jak studia nad mapa ludzkiej duszy:
»grunt nagi, skalisty, slonice Zzarem ptomienia go pali; brzegi czerwien ukwieca korali,
w gruzach metne blyszczg ametysty” (Pusta wyspa, 111, 407). Czlowiek zawsze skazany jest
na samotnos¢ i meke, dlatego w jego wnetrzu kumulujg si¢ rézne przezycia i legki, z ktérymi
musi poradzi¢ sobie samodzielnie, gdyz nawet wsrdd przyjacidt czuje si¢ jak na bezludnej
wyspie. Na zewngtrz dla zamaskowania przybiera postawe martwej skaly, ktora ukrywa
tetnigee przezyciami wnetrze. Koral moze stanowi¢ w tym miejscu metafore krwawienia
zranionej duszy, natomiast ametyst odbiera¢ mozemy jako glebokie poczucie samotnosci

iizolacji podmiotu lirycznego.

2 Turkus, [w:] W. Heflik, A. Mrozek, L. Natkaniec-Nowak, B. Szczepanowicz, op. cit.,

s. 142, 143, 144.
2 Ametyst, [w:] H. Biedermann, op. cit., s. 112-113.
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Granaty nazywano ,kamieniami uczciwosci”, gdyz wierzono, ze w rekach
nieuczciwego cztowieka tracg barwe i szarzeja. Chetnie obdarowywali si¢ nimi zakochani®.
Kamienie te pojawiajg si¢ we wschodnich legendach. Jedna z nich glosi, ze granat zostat
zawieszony na arce Noego po to, aby swym blaskiem rozpraszaé ciemnosci nocy”.

Mityczna 1 fantastyczna tematyka obrazéow Arnolda Bocklina byta inspiracja dla
tworczosei wielu symbolistow. Utwor Wyspa umartych — w intencji Tetmajera — stanowi
pendant obrazu Die Toteninsel szwajcarskiego malarza. Piewca Skalnego Podhala roztacza
przed czytelnikiem, czgsto positkujgce si¢ kamienng metaforyka, oniryczny pejzaz krainy, do

ktorej po smierci wedrujq udreczone trudami zycia dusze:

Stonce 1 ksigzyc tu si¢ tocza kotem
zawsze spokojnym, zawsze jednakowym:
nad wéd granatem, pod nieba popiotem,
wstajg z przepasei 1 schodzg powoli

w otchtafh w martwego blasku aureoli,

dhugo 1$nigc §wiattem cichym i matowym.

Tu dusze cieniom podobne, milczace,

snujg si¢ biale przez ciemng zielono$é

po bladych plamach, ktére kladzie stonce;

Iub z waskich okien kutych w skatach $ciennych,
patrza po falach szklannych 1 bezdennych,

patrza si¢ w mglista, wieczng nieskonczonosé.

Inne na glazach, co si¢ wznosza z wody,
siadaja z na dét pochylong twarzg.
Mijaja stofica zachody 1 wschody,

one w granacie morskich fal widome
ina drzew widmie: biale, nieruchome
siedzg, do gtazéw podobne i marzg. ..

(Wyspa umartych, IV, 591-592)

W krainie tej panuje ,cisza skamieniala”, dusze wyzute z ziemskich emocji

niezmiennie sg ,,do gtazéw podobne” 1 trwaja tak przez calag wiecznos¢ rozmarzone. Na

B Granat, [w:] W. Heflik, A. Mrozek, L. Natkaniec-Nowak, B. Szczepanowicz, op. cit., s. 135.
* Ibidem, s. 134.
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wyspe biale dusze przedostaja si¢ wiezione przez mitycznego Charona ,,w dlugiej todzi
o milczacym wiosle”. Wysepke otacza bezkresne, ,,zawsze jednakowe” morze w kolorze
granatu. Wedle symboliki barw ciemne odcienie koloru niebieskiego — granaty i fiolety —
najczgsciej wystepuja w ,,zwigzku z niebem i morzem, oznaczaja wysokos¢ 1 glebokosé,

"3 Fiolet oznacza roéwniez nostalgic i wspomnienie®.

ocean gorny 1 ocean dolny
W cytowanym utworze granat ma oddawac bezkresng glebig wod, jak réwniez nastrdj zatoby,
kontemplacji i tgsknoty za zyciem pelnym zréznicowanych emocji — mitosci 1 nienawiscei,
smutku i radosci. Ma takze opisywanemu miejscu dodawac¢ powagi i dostojenstwa. Na wyspie
przydzielonej zmartym przez ,,posgpnego Boga $mierci” granat jest tez symbolem
tajemniczosci (w ciemnosci zawsze kryja sie jakies sekrety), bezmiaru i wiecznosci. Barwa
wlasciwa purpurowoczerwonym mineratom réwnie dobrze oddaje trupia sino$¢, dlatego tez
mozna jg odbiera¢ jako oznake braku Zzycia, znieruchomienia, ciszy i spokoju. Granatowe
morze jest jednakowo niezmienne, niewzburzone, jak przebywajace na wyspie dusze, ktéorymi
nie targajq juz zadne emocje. Juz nigdy nie rozpali ich zar uczucia, na zawsze pozostang
beznamigtne, ozigble jak odcienie koloru niebieskiego. Tetmajerowska interpretacja obrazu
Bocklina wydaje si¢ §wietnie wpisywa¢ w nastroje dekadentéw, gdyz ich gtéwnym celem
byto zlagodzenie bdlu istnienia, zagluszenie na rozmaite sposoby emocjonalnej sfery
czlowieka. Pesymistyczne doswiadczenie zycia sprowokowalo fale samobdjstw, a niektorych
artystow doprowadzito do stanu pozornej $mierci, np. do nagminnego zazywania
opiatow itp.”’

Wyzej niz gorskie szczyty, nawet powyzej niebieskiej sfery (,,wyzej niz granaty”)
wznosza si¢ ,,mysli Prawdy [...] i dtuzej niz ulane z brazu dziala trwaja — 1 glebiej si¢ zaryja
niz kazamat lochy, i glosniej dzwonig nizli kopalni tancuchy — i ptodne sa jak swietych
meczennikéw prochy, i wydajg silniejsze niZli cztowiek — duchy!™ (Wédz, VIIL, 1137). Ta
hiperbola ma stuzy¢ podkresleniu niezniszczalnosci wolnej mysli ludzkiej, ktéra jest jedynym
bytem zdolnym si¢ obroni¢ przed rozjuszonym tlumem o bydlecym rozumie. Tetmajer
wyraznie nawigzuje tutaj do mickiewiczowskiej idei poety rewolucjonisty, przywddey, rzadcy
dusz i do pogladow Stowackiego, rozpisujgcego si¢ na temat ducha ludzkiego, ktory nie moze
ulec zleniwieniu. ,,Mysl Prawdy”, ktdrg poeta jest w stanie zaptadnia¢ nieliczne rozumne

jednostki zostata postawiona w opozycji do bezmyslnego thumu potrafigcego dziata¢ jedynie

% 1. E. Cirlot, Kolor, [w:] Idem, Stownik symboli, przet. I. Kania, Krakéw 2000, s. 184.

% Tbidem.

¥ Patrz tez: I. Bajda, Poezja a sztuki piekne. O $wiadomosci estetycznej i wyobrazni Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Warszawa 2003.
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przy uzyciu sity. Poeta zatem jest jednym z nielicznych ludzi, ktérzy moga si¢ wznosié
mys$lami ponad granaty, tam, gdzie przebywa Absolut.

Niebieska barwa lazurytu miata, jak twierdzono przez wieki, wlasciwosci
uspokajajgce. Kamien ten okrzyknigto symbolem przyjazni, wzajemnego zrozumienia
i harmonii®®.

Tetmajer — dla potrzeb konstrukcji poetyckich oddajacych obraz nieba oraz wod —
zapozyczyl od lapis lazuli jego barwe, czyli kolor lazurowy. Dodatkowo lazurowi wtérujg
niekiedy srebro, zloto i fiolet. W poezji piewcy Podhala zgodnie z powszechnym uzyciem
leksem ,,lazurowy” uzywany jest na przemian z ,,blekitnym” i ,modrym”. Zafascynowany
srédziemnomorskim krajobrazem, natchniony mitologiczna scenerig 1 lirykami parnasistow
poeta — wedrujac przez literackie szlaki — przybywa ,,nad ciche morze barwy zlotosinej od
stonca, co si¢ palito w lazurze” (W oliwnym gaju..., 1, 62) (obserwujemy tutaj, jak niebosklton
— lazur — rozjasniony promieniami storica odbija si¢ w tafli morza, uzyczajac mu swoich
barw) i tam oglada ,orty [...] na bigkitach, podobne todziom dwuzaglowym na oceanie
lazurowym” (Fantazja, 1, 99-100) (tutaj zndéw niebo pokazane jest w silnym zwiazku
z oceanem; nieba btekit = ocean lazurowy).

W innym z kolei fragmencie tego wiersza pojawia si¢ znany z poezji romantykéw

topos Wszechjedni, sygnalizowany uzyciem przenikajacej wszechswiat barwy lazurowe;j:

Wszystko tonie: woda, ziemia, niebo,

w przezroczystym, §wietlistym lazurze.

W jeden lazur $wiat si¢ zmienia caly,
cisza ziemi z senng nieba ghusza;

w jeden lazur $wiat zmieniony zda sie
by¢ swa wiasng zadumang dusza.

(W Zatoce Neapolitanskiej, 111, 381)

Rownoczesnie jakosci kolorystyczne lapis lazuli kojarzone sq na zasadzie asocjacji
z uczuciami, co wystgpuje takze w dwdch innych jeszcze wierszach, kiedy lazur, czy to nieba,
czy tez oceanu (mysl ,tonaca gdzie$ w lazurze” (Czarna roza, 1, 105); , Nirwano! Pochyl ku

mnie twarz [...], kedy si¢ zamyslenia nieskonczone ktada, jak mgltawice na morzu chtodnego

B Lapis lazuli, [w:] W. Heflik, A. Mrozek, L. Natkaniec-Nowak, B. Szczepanowicz, op. cit., s. 70.
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lazuru” (Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowobladq... [inc.], 11, 276), jest symbolem
bezkresu ludzkiej mysli, duchowego oderwania si¢ od rzeczywistoscei i kontemplacji.

W jednym z Preludiow podmiot liryczny — upozowany na wspdlczesnego
Prometeusza — ,,milczgc patrzy w wielkg przestrzen lazurowa” (Kiedy patrze na nedze, co jest
zycia rdzeniem... [inc.], I, 292), ktéra jest wyrazem potegi Boga, jego obojetnosci
i niewzruszonosci na ,bol 1 trwoge” wszelkich istnien ziemskich. Bezkres i bezmiar
Najwyzszego poraza czltowicka swym ogromem, niszczy wolg walki i buntu wobec smutnej
rzeczywistosci, w jakiej wszechobecny Kreator osadzit wszelkie stworzenie. Lazur jest wigc —
w tym wypadku — nie tylko przytlaczajaca ci¢zarem kiloton masg powietrza, lecz takze
symbolem Boga, jego mocy i1 zobojgtnienia.

Perta, muszla morska oraz slimak figuruja bardzo czgsto na emblematach mitosci
i zaslubin. W najdawniejszych kulturach perla byla uznawana dodatkowo za symbol sity
akwatycznej i stworzycielskiej. Pdzniej rozpowszechnil si¢ poglad, ze jest $wietnym
lekarstwem na rozmaite dolegliwosci, ma wlasciwosci wzmacniajace, moze stuzyé za
afrodyzjak i leczyé melancholic oraz szalenstwo®. Ze wzgledu na pochodzenie i tagodny
polysk perta uchodzita za klejnot ksiezycowy i kobiecy, a przez wzglad na kulisty ksztalt stata
si¢ symbolem doskonatosci. Biata perta o jasnym potysku byla w starozytnej Persji symbolem
dziewicy. Natomiast sznur perel jest symbolem jednosci, ktdéra narodzita si¢ z réznorodnosci
sit boskich™.

Jednym ze sposobdw wyzyskania leksemu ,,perta” jest odwotanie si¢ do wizualnych
wlasciwosei gemmy pochodzenia organicznego. W oliwnym gaju Tetmajer zamiescit
Lpertowe lilie” (W oliwnym gaju..., 1, 62). Zwazywszy na bialg barwe kwiatu, jego gatunek
i ulokowanie charakterystyczne dla miejsc kultu (zaréwno w tradycji §rodziemnomorskiej, jak
i chrzescijanskiej), mozemy méwic¢ o symbolice pigkna, czystosci, niewinnosci, natchnienia
duchem; réwniez o miejscu, gdzie przebywaja dusze czy bdstwa. Lilia bywa czgsto atrybutem
Matki Boskiej na znak jej nieskazitelnosci. Jednak dalsza tre$¢ wiersza W oliwnym gaju...
wyraznie wskazuje na zwiazki z mitologiczna tradycjg starozytnych Grekow.

Perly, jako ze ich egzystencja zaczyna si¢ w srodowisku wodnym, wystepuja w poezji
czgsto w zwiazku z wodg 1 do tego schematu myslowego odwotuje si¢ Tetmajer w wierszu
Narodziny Afrodyty. W utworze tym, stanowigcym rewolucyjne nawiazanie do greckiego

mitu, obraz wylaniajacej si¢ z morskiej piany bogini taczony jest z toposem perly jako

% M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, przet. M. i P. Radkowie,
Warszawa 1998, passim.
%0 Perta, [w:] H. Biedermann, op. cit., s. 273.
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metafory boskiego pierwiastka zaklgtego w skorupie cielesnosci (Narodziny Afrodyty, 1, 102).
Migotliwos¢ semantyczna stowa ,perta” i pochodnych egzemplifikujg tez zwiazki
frazeologiczne, odwolujace si¢ badz to do ksztaltu klejnotu organicznego pochodzenia (,,won
limb, poranng perlonych rosg” (Tam — chcialbym jedno: w niezmiernym przestworzu... [inc.],
11, 265)), badz to do jego kolorystyki i potyskliwosci (,,poblask szklisty” (Pejzaz, 1, 25);
»W perfowych mgiet pomroczu” (Rusafki, 111, 359); ,,w mglach perlowych bladza lesne
Osmetnice” (Dzwony, V, 741), a ta ich wygladotwércza funkcja ujawnia sktonnos¢ Tetmajera
do estetyzacji swiata przyrody. Z kolei odwolanie si¢ do perty w kontekscie jej pochodzenia,
wigzacego si¢ z cierpieniem, konkretyzuje si¢ w postaci zestawu frazeologizméw
konotujacych juz nie tylko ksztalt, ale przede wszystkim réznorodng game negatywnych
standw emocjonalnych (szczyt goérski wyglada ,jakby go deszczem ez pertowych rosit”
(Pejzaz, loc. cit.), natomiast lzy Maryi przyrownane zostaly do ,perly moérz” (Piesn
o szyldwachu, V1, 893)).

Perta pojawia si¢ rowniez jako klejnot — insygnium wladzy, dowdd bogactwa,
oznaczenie wysokiej rangi spolecznej. Jasko zbdjnik ma przynies¢ swej Hanusi na
pocieszenie ,,pertéw a korali” (Piesn o Jasku zbojniku, 11, 244); Janosikowi zbdjcy ,,maja
czapki na glowach baranie, czarne czapki, waskie 1 wysokie, okrgcone sznurkami peretek”
(Smierc’ Janosika, 1, 13); krolowej nalezy si¢ ,.krdlewskich peret jasny sznur” (Zloty ptak, V1,
903); cesarzowa, ktéra w tancu z Janosikiem ,,w perty dzwoni”, moze si¢ pochwalié
wpertowym wianem” (Jak Janosik tanczyt z cesarzowq, VII, 1013, 1014), a jedng ze
wspaniatosci, jaka tylko mozna sobie wymarzyd¢, jest ,,srebrzysto-biatych peret tancujacy wir”
(Hymn wspaniatosci, V111, 1113).

Tetmajer do generowania nowych znaczen wykorzystuje réwniez usytuowanie perty
w muszli. Podmiot liryczny, przygladajac si¢ nagiej czaszce, snuje refleksje dotyczace zycia
po $mierci: ,,Na wieki przepadnie cierpienie mysli, co si¢ w tobie miesci [czaszko], jak perta
w muszli, ktorej warto$¢ cala stad, ze nad inne czula i cierpiala. Z rozkoszy twoich i twoich
bolesci nic nie zostanie ni kto zapamieta, blogostawionas byla czy przekleta?” (O czaszko!
Kiedys czyja reka moze... [inc.], 11, 286). Mdzg, w ktérym zachodzg procesy myslowe,
przetwarzanie wrazen itd., jest anatomicznie usytuowany pod koputq czaszki; dodatkowo jest
najwazniejszym organem u czlowieka. Obraz taki nasuwa poecie skojarzenie z drogocenna

perta, ktéra zamknigta jest gleboko w muszli perloplawa3l.

1 Patrz tez: A. Swierzowska, Perla w kulturze i religiach swiata, Krakéw 1999, s. 69: , Perta unaocznia
czlowiekowi najdoskonalszy Byt, zasad¢ wszech§wiata i jednocze$nie oznacza prawdziwa, nieuswiadomiong
boska nature cztowieka”.
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W krétkiej wierszowanej fabulce o Krélu-Sfinksie leksem ,,perta” pojawia si¢ az
dziewigciokrotnie. Na ,,pustej mglistej wyspie” mieszkal jej ekscentryczny krél, ktéry ponad
wszystko cenil swdj naszyjnik z peret. ,,Lecz dziwna klatwa jedna konata z nich po drugiej”,
az ,,zostala mu ostatnia najbielsza z peret swiata”, ktdrg latami podziwial zamknigety w swej
wiezy. Wkrotce skonata i ta. Pograzonemu w Zzalobie krdlowi, siedzacemu nad brzegiem
morza, zdalo sig, ze przelatujgcy nad nim sznur biatych labedzi to dusze jego peret. Od tego
czasu pograzyt si¢ w glebokiej zalobie, az ktérego$ dnia zmart z rozpaczy. Na wyspie
pozostal po nim granitowy posag Sfinksa. Opowiadacz, ktory snuje t¢ smutng historig, jest
wlasdnie na wyspie 1 siedzi pod posagiem zmarlego krola. Podmiot méwiacy w tesknocie, bolu
i rozpaczy utozsamia si¢ z Krolem-Sfinksem. W opowiesci perty symbolizuja najwyzsze
wartosci, ktore jedna po drugiej zatracajg si¢ w ludzkim zyciu. Kroél byt swiadkiem $mierci
perel, a opowiadajacy miat okazje obserwowac, jak ulegaty dewaluacji wszelkie wartosci.
Podobni sa takze w tym, ze w walce o przedluzenie zycia ,,perel” wybrali odosobnienie, mieli
nadzieje, ze izolacja zdola ocali¢ jego resztki. Réwniez obaj poniesli kleske. Teraz, jak
w platonskiej jaskini, moga oglada¢ namiastke ich bytéw — tabedzie. Zatem przypowiastke
o Kroélu-Sfinksie mozna odczyta¢ jako wyraz degradacji spoleczenstwa przetomu
XIX i XX w., rowniez jako probg bezskutecznego odzegnania si¢ przez swiadome jednostki
od takiego stanu rzeczy.

W starozytnosci sadzono, ze korale moga oczyszeza¢ wode i chroni¢ przed trucizna.
Oznaczajg tworcze moce swiata podwodnego. W dawnych Chinach symbolizowaty
dhugowiecznos¢*?, natomiast ich czerwona barwa przywotuje na mysl krew. W Biblii korale
reprezentuja symbolike cierpienia i $mierci®.

Okreslenia ,.kamien ognisty” (Pusta wyspa, 111, 407) uzywa si¢ najczesciej w zwiazku
7z jedng z odmian agatu34, jednak Tetmajer w wierszu Pusta wyspa ma najprawdopodobniej na
mys$li koral. Brzegi tej wyspy ,.czerwien ukwieca korali”. W jej poblizu ,,wiatru smutne,
przeciggle poswisty pustka wtocza sie z fali do fali; cos si¢ w §wiecie ich skarzy i zali, gdy
o kamien si¢ otrg ognisty”. Pusta wyspa jest metafora samotnej duszy ludzkiej, ktéra tonie
w czerwieni swej krwi. Nie jest to krew w sensie dostownym, lecz ,.krew” saczaca si¢ z ran,
jakie dusza odniosta w ciagu dotychczasowej egzystencji. Koral zatem wystepuje tu w trzech
znaczeniach: jako krew zranionej duszy, jako bodziec wywotujacy u duszy cierpienie, a takze

w sensie dostownym — jako zwierze stanowiace cz¢s$¢ atolu przyrastajacego do wyspy.

32 Korale, [w:] H. Biedermann, op. cit., s. 156.

** Korale, [w:] W. Heflik, A. Mrozek, L. Natkaniec-Nowak, B. Szczepanowicz, op. cit., s. 154.

3N. Sobezak, Agat, [w:] Idem, Mala encyklopedia kamieni szlachetnych i ozdobnych, Warszawa 1986,
s. 116.



24 Paulina Wiatrowska

W tradycji chrzescijanskiej kos¢ stoniowa jest symbolem maryjnym. Ze wzgledu na
jej biel kojarzono ja z czystoscia, dziewictwem, nieskazitelnoscia ciala 1 nieugieta
wytrwatoscia™. Z biegiem czasu semantyka motywu wiezy z kosci stoniowej ulegla istotnym
zmianom, Z symbolu czystosci frazeologizm ten stal si¢ synonimem odosobnienia
intelektualnego, kryjéwki przed chaosem swiata zewnetrznego, naciskami polityki i rozwoju
cywilizacji, w ktdrej uczeni i arty$ci moga tworzy¢ swoje wilasne, hermetyczne swiaty. Jako
pierwszy w nowoczesnym ujeciu uzyl go w XIX w. francuski pisarz i krytyk literacki
Charles-Augustin Sainte-Beuve. W tym nowoczesnym znaczeniu przystowiowy zwrot ,,wieza

z kosci stoniowej” pojawia si¢ na kartach Serii siodmej poezji Tetmajera:

Dzis, kiedy zycia mego stonce z wolna spada,
ni przyjazih mnie otacza, ani wdzigczno$¢ ludzi;
7z jednej strony mej stoi melancholia blada,

z drugiej cien, gdzie nadzieja niczego nie tudzi.

A przecie w tej ,,z stoniowej kosci mojej wiezy”
niejeden bok si¢ szczera ludzkg krwig czerwieni,
niejeden jek ludzkosci w fundamencie lezy

iu szezytu dusz ludzkich dos¢ §wieci plomieni.

(Straszny zal, V1L, 977)

Metaforyka kamieni szlachetnych jest w utworach Tetmajera zjawiskiem nader czgsto
wystepujacym. Na czestotliwo$¢ wystepowania lekseméw gemmologicznych i obrazéw
z nimi zwigzanych, a takze na ksztalt uzyskanych za ich pomoca metafor miaty wptyw
tendencje artystyczne i literackie epoki oraz dwczesne refleksje filozoficzne i odkrycia
dokonywane na polu psychologii.

Szczegdlnie widoczne sa u piewcy Tatr inspiracje twodrczoscia romantykow,
symbolistdw 1 parnasistow, ktore staly si¢ jednoczesnie przyczynkiem do rewolucyjnych
zmian w rozumieniu metafory w Mtodej Polsce. Poeta modernista roscit sobie prawo do bycia
kaptanem i wieszczem, postugujacym si¢ niepowszednim jezykiem bogdw, opartym na

szerokim wachlarzu powinowactw, symboli, hermetycznego kodu metafor synestezyjnych.

%% Kos¢ sloniowa, [w:] W. Heflik, A. Mrozek, L. Natkaniec-Nowak, B. Szczepanowicz, op. cit., s. 158.
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Tetmajer przejawia  sktonnos¢ do budowania obrazéw momentalnych, iscie
impresjonistycznych — uchwytnych jedynie przez mgnienie oka — wrazen. Stanowisko
czotowego dekadenta, jakie zajmuje autor, oraz dwczesne odkrycia psychoanalizy wplynety
na predyspozycje¢ autora do poetyckiego zglebiania zakamarkow samotnej duszy ludzkie;j.

Ksztalt, jaki przybiera metafora u Tetmajera, miejscami nosi znami¢ tradycji
arystotelesowskiej i barokowej, jednak z drugiej strony bywa w znacznym stopniu nowatorski
i jest zapowiedzia przysztych realizacji awangardowych, zakladajacych maksimum
zmetaforyzowania rzeczywistosci. Stwarzanie sztywnego modelu relacji pomiedzy metaforg
i dzielem byloby wbrew zalozeniom modernistéw czy awangardzistow, dlatego liryki
Tetmajera sg dla czytelnika przyjemna gra z bogactwem mozliwosci odbioru dzieta.

Metaforyka kamienna jest bardzo czgsto uzywana przez poete do konstruowania
opisdéw krajobrazu — najczesciej gorskiego lub sréodziemnomorskiego — zwigzanego $cisle
z biografig autora. Korzystajac z cech wlasciwych kamieniom szlachetnym, Tetmajer buduje
metafory synestezyjne oddajace barwy, zapachy, dzwigki, ksztalt obserwowanych elementéw
przyrody i zjawisk przyrodniczych. Z duzym upodobaniem positkuje si¢ nimi takze przy
opisie ludzi i zwierzat. PrzySwieca mu przy tym idea sugestywnego oddzialywania na
czytelnika. Najpickniej 1 najokazalej przedstawiaja si¢ wschody i zachody stonca, mgly
i niebo nocne. Czgsto kamienie pojawiaja si¢ tez w konstrukcjach oddajacych obrazy nieba,
wody i powietrza.

Symbolike kamieni szlachetnych wyzyskuje poeta do tworzenia nastroju grozy,
smutku, zalu, tesknoty, bdélu i tym podobnych znanych czlowiekowi uczué. Szczegdlnie
mocno zaakcentowany jest stan samotnosci jednostki posrdd calej rzeszy ludzkiej badz
dobrowolnej izolacji w wiezy z kosci stoniowej. Wielokrotnie przez uzycie toposu wyspy czy
pustyni Tetmajer obnaza najskrytsze zakamarki ludzkiej duszy wraz ze wszystkimi
towarzyszacymi jej lgkami i troskami. Zbierajac wszystkie liryki traktujace o samotnosci
w jedng calo$¢, mozna by si¢ pokusi¢ o naszkicowanie sylwetki zewngtrznej i wewnetrznej
typowego dekadenta. Mozna by réwniez dodaé do tego utwory kreslgce wngtrze umystu
artysty owtadnietego weng tworczg. One takze czgsto budowane sg z uzyciem metaforyki
kamiennej.

Tetmajer — jako mitosnik folkloru podhalanskiego 1 mitologii jednoczesnie — przemyca
w swoich lirykach podania i legendy, ktére nie moglyby si¢ obejs¢ bez przepychu i rangi
kamieni szlachetnych. Réwniez utwory, ktére sg swoistym sprawozdaniem z marzen snutych

przez poete na jawie i we $nie obfituja w obrazy przesycone blaskiem klejnotow.
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Rozwazania o wyobrazni poetyckiej Tetmajera nie moglyby si¢ obejs¢ bez
rozszyfrowania znaczenia poszczegdlnych kamieni szlachetnych. O gemmach wzmiankuje si¢
we wszystkich o$miu Seriach. Pojawiaja sie one w wigkszosci utwordw poetyckich autora
Na Skalnym Podhalu. Wchodza, najczgsciej w sklad bardziej rozbudowanych konstrukeji
metaforycznych, sg czescia zwielokrotnionych pordwnan, daja mozliwos¢ mnozenia

nadbudowanych znaczen lub projektowania ich odbioru w pozadanym kierunku.



